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Powyzsza praca jest zwienczeniem moich wieloletnich badan prowadzonych na
obszarze socjologii wizualnej. Ich poczatki siggaja drugiej polowy lat dziewigédziesiatych
ubieglego wieku i trwaja do dzisiaj. Dynamiczny rozwoj tej subdyscypliny widoczny jest
rowniez w Polsce, co potwierdza rosnaca liczba publikacji z tej dziedziny 1 wielos¢
organizowanych konferencji tematycznych. Glowny jednak cigzar prac badawczych
prowadzonych na tym obszarze dotyczy analiz obrazoéw statycznych, o wiele mniej za$§ uwagi
poswigca si¢ zastosowaniu filmu 1 wideo w badaniach socjologicznych. Prace moje, ktore
podejmuj¢ na tym polu, maja przyczyni¢ si¢ migdzy innymi do wypeknienia tej luki

badawczej w socjologii wizualnej.



W ksiazce ,,Zobaczy¢ spoteczenstwo. Film i wideo w badaniach socjologicznych”
omawiam sposoby wykorzystania kamer 1 zapisow obrazéw ruchomych w naukach
spotecznych, przedstawiam wlasna teori¢ filmu socjologicznego, jak rowniez analizujg
praktyke badawcza zwiazana z zastosowaniem filmu w nauce na podstawie
przeprowadzonych przeze mnie wywiadow eksperckich z osobami, ktorzy takie praktyki
podejmowaty. Wyrdézniam generalnie dziesig¢ obszarow, na ktorych stosuje si¢ i
wykorzystuje film w socjologii. Pierwszy z nich to traktowanie obrazow filmowych jako
materialow zastanych, ktore nastgpnie poddaje si¢ analizie, stosujac przy tym rdzne,
rozwijajace si¢ dzi§ dynamicznie metody, ktére szczegblowo omawiam w jednym z
rozdziatbw mojej ksiazki. Drugim obszarem wykorzystania kamer w badaniach
socjologicznych jest tworzenie zapisdOw na potrzeby badan (badz to przez samych badaczy,
badZz tez przez osoby przez nich wskazane), czego przykladem sa obecnie czgsto
wykorzystywane techniki wideozwiedzania czy tez workplace studies. Trzeci obszar to
produkcja filméw socjologicznych jako samodzielnych wypowiedzi naukowych. Czwarta
mozliwo$¢ to uzycie filmow jako stymulatorow w wywiadach poglebionych. Piaty sposob
wykorzystania filmu, czgsto podejmowany przez socjologow, to uzycie go w celach
dydaktycznych lub ilustracyjnych, a wigc podczas wyktadow albo tez jako dodatek do
tradycyjnych publikacji naukowych (np. w postaci nagran na DVD). Sz6sta mozliwoscia jest
wykorzystanie filmu jako narzedzia interwencji spotecznej, co dzieje si¢ chociazby w
praktyce wideorzecznictwa czy tez wideo uczestniczacego. Obszar siodmy wykorzystania
filmu 1 wideo to tworzenie archiwow i baz danych, zloZzonych z materialow zastanych badz
tez tworzonych na potrzeby badan, ktore staja si¢ z kolei zasobem do dalszych analiz. Osma
mozliwos¢ to badanie tzw. praktyk okotofilmowych, a wigc tego, co dzieje si¢ wokot samego
procesu filmowania oraz dystrybucji filmu. W centrum zainteresowania socjologéw znajduje
si¢ nie sam obraz lecz wszelkie praktyki, ktore towarzysza jego produkcji i
rozpowszechnianiu. Dziewiaty sposob uzycia kamery ktadzie nacisk na to, ze filmowanie jest
pewnym procesem spotecznym, ktdéry moze pomaga¢ w uzyskiwaniu danych. Kamera i cata
sytuacja zwigzana z nagrywaniem filmu staja si¢ wigc tutaj pewnego rodzaju katalizatorem,
ktéry umozliwia wydobycie tego, co dla badacza pozostaloby w innym przypadku ukryte. W
koncu dziesiaty obszar zastosowania filmu w socjologii polega na tworzeniu obrazéw
promujacych 1 popularyzujacych t¢ dyscypling naukowa — chociazby w celu przyciagnigcia
kandydatéw na studia socjologiczne.

W  pierwszej czesci mojej pracy skupiam si¢ na analizach historyczno-

poréwnawczych, w ktorych udowadniam, ze poczatki filmu tkwia w nauce i juz od samego
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jego zarania postrzegano go jako medium stuzace badaniom naukowym. Czynili tak juz
poprzednicy kina (Eadweard Muybridge, Pierre Jules César Janssen, Etienne-Jules Marey),
jak 1 jego wiasciwi tworcy (bracia Louis i August Lumiére). Wkrotce jednak po wynalezieniu
kinematografu tendencje zmierzajace do wykorzystania filmu w celach rozrywkowych wzigty
gore. Symbolem tej postawy jest tworczo$¢ francuskiego filmowca Georgesa Méliesa, ktory
tworzyt filmy fikcjonalne, czgsto odwotujace sig tez do sztuki iluzjonistycznej czy fantastyki.
Pomimo rozpowszechnienia si¢ tego typu realizacji, rozwijal si¢ réwniez i drugi nurt uzycia
filmu, a mianowicie w shuzbie nauki, gdzie kamere traktowano jako narzedzie majace
zastosowanie w pracy badawczej. Stad tez wziglo si¢ pojgcie filmu naukowego, ktoérego
geneze, typologie oraz instytucjonalizacj¢ poddatem szczegotowej analizie. Szczegdlnie ten
ostatni aspekt ma istotne znaczenie w rozwoju filmu naukowego, gdyz uwiarygadnia
dzialalno$¢ naukowcow postugujacych si¢ w swojej pracy kamera i przyczynia si¢ do
nadawania jej statusu naukowego.

Dalsza cz¢$¢ analiz dotyczy wykorzystania filmu i wideo w naukach spotecznych,
przede wszystkim zas w socjologii. Gtéwne obszary ich uzycia jako narzgdzi badawczych to
rejestracja obserwacji 1 wywiadéw, wywiad na podstawie filmu, mobilna kamera oraz
tworzenie nagran przez osoby badane na polecenie badacza. Bardzo waznym problemem w
socjologii wizualnej jest dzi$ opracowanie nowych 1 dopracowanie istniejacych metod analizy
obrazow — zaréwno ruchomych, jak 1 nieruchomych. W swojej pracy przedstawiam
najwazniejsze metody analizy filmu i wideo funkcjonujace obecnie na obszarze badan
socjowizualnych: analiza ikonograficzno-ikonologiczna, metoda dokumentarna, analiza tresci,
metoda semiologiczna, etnometodologiczna analiza konwersacyjna, teoria ugruntowana,
analiza dyskursu, hermeneutyczna socjologia wiedzy.

Jednym z podstawowych probleméw badawczych, jakie pojawiaja si¢ w moich
rozwazaniach, jest kwestia naukowosci uzywania filmu i wideo w badaniach socjologicznych.
Pytanie, ktore w tym konteksScie sobie stawiam, dotyczy tego, na ile uzycie takiego medium
jakim jest film, moze by¢ dziatalno$cia naukowa. Zagadnienie to jest o tyle istotne, ze czgsto
pojawiaja si¢ w stosunku do socjologdw czy antropologdw wizualnych zarzuty dotyczace
nienaukowosci ich podej$¢, czy tez wkraczania na obszar sztuki. Stad tez uzywanie filmu w
naukach spotecznych moze sta¢ si¢ swoistego rodzaju wskaznikiem tego, czym w ogole jest
nauka 1 kto decyduje o tym, co jest wiedza naukowa, a co zawiera si¢ poza jej obrebem. Z
jednej strony socjologia wizualna, podobnie jak inne subdyscypliny socjologiczne, stara si¢
sprosta¢ formalnym wymogom naukowosci, a wigc spelnianiu odpowiednich wymogow

metodologicznych, jak tez intersubiektywnej komunikowalno$ci 1 intersubiektywnej
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sprawdzalnosci, co tez ukazatem na przykladzie analiz badan z wykorzystaniem filmu i
wideo. Z drugiej za$ strony do definiowania nauki uzywa si¢ czesto definicji
instytucjonalnych, ktore ktada nacisk na to, ze nauka jest to, co funkcjonuje w okreslonym
kontekscie 1 jest uprawiane przez tych, ktérzy petnia w spoleczenstwie role naukowcow. W
swojej refleksji nad dziatalno$cia socjologdw postugujacych si¢ metodami wizualnymi
odwotuje¢ si¢ do klasycznych rozwazan Floriana Znanieckiego, dotyczacych spolecznych rol
uczonych. Sposrdd trzech gtownych r6l, jakie on wyrdznia — medrcow, scholarzy i
eksploratoréw — najlepiej socjologow wizualnych okresla ta ostatnia nazwa. Eksplorator to
ten, ktory poszukuje nowych drég i nowych rozwiazan na swoim obszarze uprawiania nauki.
Z czasem, jak twierdzi Znaniecki, eksploratorzy, ktorzy na poczatku dziatali w rozproszeniu,
zaczynaja komunikowaé¢ si¢ migedzy soba 1 tworza ,ogoélnoswiatowa solidarnosé¢
eksploratorow”. Owe zjawiska konsolidacji doskonale daja si¢ zauwazyé we wspotczesnych
dziataniach socjologéw wizualnych, co z kolei przektada si¢ na instytucjonalne uznanie tej
subdyscypliny — a wigc rowniez badan wykorzystujacych film w celach naukowych.

Bardzo waznym obszarem moich prac badawczych w kontekscie wykorzystania filmu
w socjologii jest film socjologiczny, ktorego stworzytem wiasna koncepcje, jak rowniez
zrealizowalem w praktyce kilka tego rodzaju filméw. Poczatki moich dojrzalych rozwazan
nad teorig 1 praktyka filmu socjologicznego, ktore swoje rozwinigcie znalazty w omawianej
pracy habilitacyjnej, pojawiaja si¢ w artykule ,,Soziologischer Film — theoretische und
praktische Aspekte” zamieszczonym w czasopismie ,,Forum Qualitative Sozialforschung /
Forum: Qualitative Social Research” w roku 2008. Koncepcjg tg przedstawiatem wielokrotnie
podczas krajowych i zagranicznych konferencji naukowych (m. in.: ,,Qualitative Analysis of
Visual Data” — Berlin 2007, czy ,Ethnographischer Film: Film zwischen Kunst und
sozialwissenschaftlicher Praxis” — Wieden 2009). Film socjologiczny definiuj¢ jako
autonomiczna pracge naukowa, analizujaca rzeczywisto$¢ spoleczna na bazie wiedzy
socjologicznej. Praca ta jest wypowiedzia ustrukturyzowana 1 zinterpretowana, za$ tworzenie
owej struktury i interpretacja odbywaja si¢ glownie w procesie montazu. Filmy socjologiczne
traktuj¢ zatem jako wypowiedZ naukowa, podobnie jak wypowiedzia naukowa sa teksty
pisane. W przypadku jednak filmu socjolog postuguje si¢ innym jezykiem, czyli obrazami
ruchomymi, co przeklada si¢ na zupelnie nowy sposdb tworzenia komunikatu naukowego.
Trzeba jednak doda¢, ze film socjologiczny ma swojego poprzednika w filmie
etnograficznym, z ktorego teorii i praktyki moze wiele czerpa¢. Jeden z rozdzialow mojej

monografii zostal wigc poswigcony filmowi etnograficznemu.



Probujac opisaé, czym jest film socjologiczny, wyrozniam Kilka jego cech
charakterystycznych, ktorymi sa: tematyka spoteczna; kompetencja socjologiczna;
odpowiednio$¢ ujeé, dzwigku, komentarza i tematu; kompetencja techniczna; ujawnianie
kontekstu oraz zakldcen zachowan filmowanych o0s6b; wyjasnianie przerw czasowych
podczas krecenia i w ciagto$ci scen; unikanie inscenizacji; dopuszczenie do petnej ekspresji i
pelnych wypowiedzi filmowanych osob. Tworze rowniez typologie filmu socjologicznego,
opierajac si¢ na kryteriach sposobu uzycia kamery i potraktowania tematu badawczego. W ten
sposob wymieniam cztery jego rodzaje: filmy przyjmujace stylistyke ,,gadajacych glow” (a
wigc skladajace si¢ gtownie z wypowiedzi os6b badanych); filmy bazujace na obserwacji
danej rzeczywistosci; formy eksperymentalne; filmy autorefleksyjne. Filmy socjologiczne nie
sa jeszcze rozpowszechniong forma wypowiedzi naukowej, aczkolwiek daje si¢ juz zauwazy¢
coraz wigksze zainteresowanie takim sposobem przedstawiania wynikow badan naukowych.
Jako teoretykdéw 1 praktykow tego rodzaju filmoéw w Swiatowej socjologii mozna wymienic¢
chociazby Ronalda Kurta czy Radhamany’ego Sooryamoorthy’ego. W kontek$cie polskiej
socjologii istotna rolg w produkcji filmoéw socjologicznych i teoretycznej refleksji nad nimi
pelnita Pracownia Socjologii Wizualnej dziatajaca przy Instytucie Socjologii UAM w
Poznaniu, ktorej przez kilka lat bylem kierownikiem.

Wazna czgécia mojej monografii habilitacyjnej jest analiza wywiadow eksperckich,
ktore przeprowadzitem z dwunastoma osobami naukowo zajmujacymi si¢ filmem — czy to w
znaczeniu teoretycznym, czy tez praktycznym. Interesowaly mnie trzy grupy zagadnien. Po
pierwsze opinie respondentéw na temat mozliwosci uzycia filmu i wideo w badaniach
naukowych, gtownie za§ na obszarze nauk spolecznych. Po drugie praktyczne doswiadczenia
respondentéw zwiazane z tworzeniem filmoéw naukowych lub tez w jakikolwiek inny sposob
wykorzystujacych film 1 wideo w praktyce badawczej. Po trzecie za$ kontekst
instytucjonalny, w jakim funkcjonuje film naukowy oraz badania z uzyciem filmu. Ta ostatnia
grupa zagadnien dotyczyta rowniez problematyki uznawalnosci filmu za dzieto naukowe, a
wigc tego, czy filmy moga by¢ uznane za takie dzielo, a jesli tak, to jakie kryteria oceny
trzeba tutaj stosowa¢ i kto mialby o tym decydowac. Uzyskane z wywiadéw wyniki
pozwalaja stwierdzi¢, ze przedstawiciele nauk spotecznych uzywaja filmu w swojej pracy
badawczej badz dydaktycznej na rdzne sposoby. Jedna z mozliwosci jest realizacja filmow
naukowych, czyli w przypadku socjologii — filmow socjologicznych. Pomimo iz eksperci nie
byli zgodni co do jednej definicji filmu socjologicznego, to jednak pojawit si¢ w ich refleks;ji
pewien zbior cech, ktorymi taki film powinien si¢ charakteryzowaé. Stwierdzono zatem, ze

jest to pewna forma narracji, ktora powstaje na bazie kompetencji socjologicznych, ze jest to
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pewien sposob przedstawienia wynikoéw badan naukowych stuzacy popularyzowaniu wiedzy.
Podkreslano jednoczesnie, ze film socjologiczny nie jest doceniany w socjologii i nie traktuje
si¢ go jako pelnoprawnej pracy naukowej, co odzwierciedla si¢ chociazby w tym, ze nie jest
on dzietem, za ktory otrzymuje si¢ punkty. Inne sposoby uzycia filmu w socjologii to
rejestracja obserwowanej rzeczywistosci, a potem jej analiza na podstawie nagranego
materialu. W tym miejscu respondenci zauwazali, ze socjologia w nie do$¢ dostateczny
sposob wyksztatcita metody analizy obrazoéw ruchomych. Pojawialy si¢ takze konkretne
propozycje ich rozwoju, jak na przyktad wykorzystanie trzech sposobow spogladania na
fotografie wedtug Terence’a Wrighta (patrzenie ,,przez”, ,,na” oraz ,,za”) i wykorzystanie ich
do analiz filmu. Dalsza mozliwoscia wykorzystania filmu socjologii moga by¢, wedtlug
ekspertow, dziatania interwencyjne, sytuujace si¢ juz na obszarze socjologii stosowane;j.
Podkreslano wreszcie, ze filméw uzywa si¢ czgsto w socjologii w celach dydaktycznych, a
wigc jako ilustracje pewnych tez podczas wyktadu, a takze jako $rodek stymulujacy dyskusje.
Poza tym mozliwe jest stworzenie specjalnego filmu dla celow dydaktyczny. Film taki
nazywa si¢ filmem dydaktycznym, aczkolwiek trzeba powiedzieé, ze typowy film
dydaktyczny jest w socjologii rzadkoscia.

Socjologia wizualna jest dzi$ niezmiernie dynamicznie rozwijajaca si¢ subdyscyplina.
Bardzo widocznym w niej trendem jest rOwniez coraz wigksze zainteresowanie filmem i
wideo jako narzg¢dziami badawczymi i jako formami przekazywania wiedzy naukowej. W
mojej monografii staratem si¢ ukaza¢ rézne sposoby wykorzystania obrazéw ruchomych w
socjologii 1 uporzadkowaé wielowatkowa problematyke, co moze stanowi¢ dobry punkt
wyjscia do dalszych prac badawczych na tym obszarze i rozwijania przedstawionych
koncepcji — szczegolnie teorii filmu socjologicznego. Mysle, ze bardzo wazne znaczenie
moga mie¢ zamieszczone tam rozwazania roOwniez w kontek$cie wspomozenia dziatalno$ci
dydaktycznej socjologow, ktorzy czesto postuguja si¢ obrazami ruchomymi w swojej pracy.
Wazne jest, by ich stosowanie przebiegalo w sposob przemyslany 1 metodyczny.

Omowienie pozostatych osiagni¢¢ naukowo-badawczych:

Na obszarze socjologii wizualnej gtownym obszarem moich zainteresowan jest film i
wideo oraz ich uzycie w procesie badawczym, co przelozyto si¢ na konkretne publikacje w
czasopismach naukowych i pracach zbiorowych (,,Der Slubicer Polenmarkt: Eine visuell-
soziologische Studie”, ,,Socjologia a film”, ,,Zastosowanie filmu w projekcie 'Niewidzialne
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miasto”’). W ostatnim czasie zajalem si¢ takze analizami filméw dokumentalnych i refleksja
nad ich potencjalem socjologicznym (,,Nowa cenzura w filmie dokumentalnym”, ,,Wypadek

czy zamach? Tragedia smolenska w filmie dokumentalnym™).



Oprécz jednak prac badawczych zwiazanych z filmem, podejmowatem roéwniez
tematyke zwiazana z metodologia badan wizualnych (,,Analiza ikonograficzno-ikonologiczna
w socjologii wizualnej”). Moje prace badawcze dotyczylo takze analiz fotografii. Jednym z
pierwszych projektow zrealizowanych w Pracowni Socjologii Wizualnej UAM, ktérego
bylem jednoczesnie wspodtautorem, a ktory wykorzystywal jako podstawowe narzedzie
badawcze fotografig, nosit tytut ,,Poznan w fotografii i §wiadomos$ci jego mieszkancoéw”.
Celem tych badan, ktore odbyly si¢ w roku 2001, byta préba odpowiedzi na pytanie, czym
jest miasto Poznan w oczach jego mieszkancow, a podstawa do analizy byly materiaty
wizualne w postaci zdje¢ robionych przez mieszkancoéw miasta na polecenie autoréw badania.
W dalszej czesci procesu badawczego przeprowadzone zostaly wywiady, na podstawie
otrzymanych fotografii, z ich autorami. Ow projekt nawiazywat do wcze$niejszych badan nad
swiadomos$cia Poznaniakow realizowanych w poznanskim krggu socjologéw, a
zainicjowanych przedwojennymi badaniami przeprowadzonymi przez ojca polskiej socjologii
— Floriana Znanieckiego. Tym samym nawiazywal rowniez do uzywanej tam metody
autobiograficznej w analizie otrzymanego materialu. Istotnym novum naszego projektu byto
jednakze skoncentrowanie si¢ przede wszystkim na materiale wizualnym jako najwazniejszej
czg$ci analizy. Podsumowaniem badan bylo zorganizowanie wystawy fotograficznej] w
ramach Poznanskiego Festiwalu Nauki 1 Sztuki oraz publikacja mojego artykutu ,,Poznan w
fotografii 1 $wiadomos$ci mieszkancow”, w ktorym wyodrgbnilem podstawowe typy
postrzegania przez mieszkancow Poznania swojego miasta. Inny projekt wizualny, w ktoérym
bratem udziat, nosit tytut ,,Niewidzialne miasto. Cele i konsekwencje pozainstytucjonalnych
form modyfikowania przestrzeni duzych polskich miast oraz metodologiczne problemy ich
badania z uzyciem danych wizualnych”. Byl on finansowany przez KBN 1 trwatl od roku 2009
do 2011. Jego celem byta dokumentacja i analiza oddolnych dziatah mieszkancéw duzych
miast w Polsce, ktore przeksztalcaly zastana szat¢ miasta. Na bazie zebranego materiatu
powstalo wiele publikacji naukowych, w tym dwie mojego autorstwa. Pierwsza z nich to
wzmiankowany wczesniej artykul poswigcony zastosowaniu filmu w projekcie, natomiast
drugi to analiza utrwalonych na fotografiach réznych aspektow oddolnych dziatan
mieszkancow Poznania. Artykul 6w, zatytutowany ,,Niewidzialny Poznan. Badania wizualne
nad dziataniami oddolnymi mieszkancoéw miasta”, czeka obecnie na publikacje w
»Przegladzie Zachodnim”.

Drugim obszarem moich prac badawczych, po socjologii wizualnej, jest socjologia
sztuki, cho¢ chronologicznie stanowila ona dla mnie najwcze$niejsze pole zainteresowan.

Badania w tym zakresie podjalem juz w pracy magisterskiej, ktora nosita tytul ,,Sztuka
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przedmiotu a uprzedmiotowienie i alienacja (jako cechy spoteczenstwa masowego)”.
Analizowalem w niej dzieta sztuki wspotczesnej, ktore traktowalem jako dokumenty epoki i
na tej podstawie opisatem dwie wazne cechy spoteczenstwa masowego, jakimi sa
uprzedmiotowienie i alienacja. Zainteresowania socjologia sztuki rozwijatem w nastgpnych
latach, przygotowujac rozprawe doktorska. Skoncentrowatem si¢ w niej na badaniu
utopijnych koncepcji artystyczno-spotecznych niemieckiego tworcy z dwudziestego wieku —
Josepha Beuysa. Praca ta, z pewnymi zmianami, ukazata si¢ w wersji ksiazkowej (,,Joseph
Beuys. Od sztuki do spolecznej utopii”) 1 jest ona do dzisiaj jedyna monografia
polskojezyczna, prezentujaca idee artystyczno-spoteczne Beuysa i proby ich praktycznego
urzeczywistnienia przez tegoz tworcg. W ksiazce tej ukazatlem artystyczne i spoteczne
koncepcje Josepha Beuysa i przedstawitem je w $cistym powiazaniu ze struktura spoleczna,
wydarzeniami politycznymi i teoriami artystycznymi powojennych Niemiec 1 Europy. Laczy
ona w sobie watki socjologiczne (problem utopii spotecznych, kryzysu zachodnich
demokracji, rozwoju ruchow oddolnych) i historyczno-artystyczne (tworczos¢ Beuysa, jego
teorie artystyczne oraz kwestia utopii spotecznych w sztukach plastycznych). Wysunatem i
udowodnitem w niej tezg, ze utopia spoteczna Josepha Beuysa jest interesujacym
pofaczeniem dwoch rodzajow utopii, ktoére za Andreasem Voigtem mozna okresli¢ jako
anarchistyczne i archistyczne. Swoje zainteresowania naukowe zwiazane z tworczo$cia
Beuysa kontynuuje do dzi$, co znajduje swoje odzwierciedlenie w opublikowanym w roku
2009 artykule ,,Ideologia i utopia w tworczosci Josepha Beuysa”, czy tez w wyktadach, do
wyglaszania ktorych jestem zapraszany (Muzeum Sztuki w Lodzi, Galeria Miejska w
Poznaniu, Centrum Sztuki Wspodiczesnej w Toruniu, Instytut Socjologii Uniwersytetu
Szczecinskiego). Inne moje prace badawcze z zakresu socjologii sztuki dotyczyly projektow
utopijnych zatozen miejskich (,,Miasto jako utopia”) oraz socjologicznych analiz malarstwa,
grafiki 1 fotografii (,,Zasiedzenie. Zamieszkanie. Dom”, , O spolecznej treSci prac
prezentowanych na Biennale Grafiki Studenckiej”). W swoich analizach dzieta sztuki traktujg
przede wszystkim jako dokumenty epoki i na tej podstawie opisuje istotne cechy
wspofczesnego  spoleczenstwa. Rozwazania te osadzone sa w  paradygmacie
emanacjonistycznej koncepcji socjologii sztuki, reprezentowanej migdzy innymi przez
Theodora W. Adorna, ktory twierdzil, ze w dziele sztuki odbijaja si¢ podstawowe stosunki
spoteczne. To wlasnie temu niemieckiemu myslicielowi poswigcitem jeden z moich
pierwszych artykutéw (,,Theodora W. Adorna refleksja socjologiczna nad sztuka™).

Trzecim wreszcie obszarem moich naukowych zainteresowan jest socjologia

pogranicza, glownie za$ pogranicza polsko-niemieckiego. Swoje prace badawcze
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realizowalem w kooperacji z naukowcami niemieckimi, przebywajac kilkakrotnie na
stypendiach w roéznych os$rodkach naukowych — na Uniwersytecie w Bielefeld
wspoOtpracowatem z  prof. Richardem Grathoffem, natomiast w Institut fiir
Regionalentwicklung und Strukturplanung w Erkner z prof. Ulfem Matthiesenem, za§ w
ostatnim czasie z prof. Gabriela Christmann. Gloéwnym obiektem prowadzonych przeze mnie
badan byly miasta podzielone polsko-niemiecka granica, przede wszystkim za$§ Gubin i
Guben. Badania te osadzone sa w tradycji socjologii rozumiejacej, przy wykorzystaniu w nich
metod jakosciowych. Koncentruja si¢ na wielu aspektach tworzenia si¢ sasiedztwa migdzy
mieszkancami z jednej i z drugiej strony granicy. Probuje W nich odpowiedzie¢ na pytanie:
Jaki obraz sasiada ksztaltowal si¢ w $wiadomosci mieszkancéw i jak w praktyce wygladaty
kontakty pomigdzy nimi? Z przeprowadzonych analiz wylonito si¢ wiele czynnikow, ktore
miaty wptyw na postrzeganie sasiada i na jako$¢ wzajemnych relacji. Najwazniejsze z nich to
czynniki historyczne i wyroste na ich bazie stereotypy oraz r6znorodne uprzedzenia. Bardzo
waznym problemem, ktéory wylonit si¢ podczas badan, bylo takze ksztaltowanie si¢
sasiedztwa w obrgbie kazdego z miast blizniaczych. Szczegdlnie widoczne bylo to po stronie
polskiej, gdzie od roku 1945 tworzyta si¢ zupelnie nowa spotecznos¢, sktadajaca sig¢ z oséb
przybylych z réznych stron kraju, niekiedy 1 z Polakéw przyjezdzajacych spoza granic Polski.
W swoich analizach wykorzystujg: wlasne obserwacje poczynione w Gubinie i Guben,
wspomnienia mieszkancOw obu miast uzyskane podczas rozpisanego konkursu
pamigtnikarskiego, ktorego bylem wspotorganizatorem, wywiady przeprowadzone przeze
mnie z gubinskimi pionierami, dokumenty urzgdowe, informacje z prasy, poezj¢ o Gubinie i
Guben tworzona przez ich mieszkancow, jak rowniez wyniki innych badan, ktore
socjologowie z roznych osrodkow prowadzili w tychze miastach. Moje rozwazania
koncentruja si¢ na trzech plaszczyznach kontaktu ludnosci z dwoch stron granicy — makro,
mezo 1 mikro. Badania potwierdzity wyjsciowa hipotezg, Ze istnieje deficyt kontaktéw
interpersonalnych na ptaszczyznie mikro, co stanowi przeszkod¢ w realizacji sasiedztwa
integrujacego. Z drugiej jednak strony relacje na obszarach makro i mezo stwarzaja
mozliwo$¢ nawigzania blizszych kontaktow.

Prace badawcze, ktore prowadzilem na pograniczu polsko-niemieckim maja znaczenie
nie tylko czysto poznawcze, ale roéwnocze$nie praktyczne, gdyz wskazuja na sposoby
dziatania w kierunku rozwiazywania réznych problemow spotecznosci pogranicza, ktore
wynikaja z faktu istnienia przygranicznego sasiedztwa. Wyniki moich analiz prezentowalem
na konferencjach krajowych i zagranicznych oraz w artykutach polsko- i

niemieckoj¢zycznych. Efektem tych badan byto wydanie w roku 2011 pracy monograficznej
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mojego autorstwa pt. ,,Gubin i Guben — miasta na pograniczu. Socjologiczne studium
sasiedztwa”. Swoje prace badawcze poswigcone pograniczu staram si¢ roOwniez taczy¢ z
poprzednio wymienionymi obszarami moich gtéwnych zainteresowan — z socjologia wizualna
(,,Badania wizualne pogranicza polsko-niemieckiego”) oraz z socjologia sztuki (,,Sztuka na
pograniczu polsko-niemieckim”).

Moj catosciowy dorobek publikacyjny po doktoracie obejmuje trzy monografie,
redakcje badz wspotredakcje czterech prac zbiorowych oraz autorstwo dwudziestu trzech
artykutow naukowych. Poza tym opublikowatem jedenascie recenzji, osiem artykutow
popularnonaukowych 1 trzy ekspertyzy badawcze. Wziatem takze udzial w dwudziestu
siedmiu krajowych i migdzynarodowych konferencjach naukowych, na ktorych wyglositem

referaty.
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